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Resumo

Em espacos culturais atuais marcados por caracteristicas como auto-
-referéncia, metalinguagem, recursividade e ressondncia, torna-se urgente
a compreensdo do conceito de semiosfera tal como concebido por Yuri Lot-
man. O conceito pode ser Util na compreensdo de um fenémeno verificado
tanto nos sistemas culturais como o cinema e TV como nos sistemas “duros”
como o politico e o econdmico: pela qualidade isomérfica que os equipara-
ria seriom capazes de se inter-relacionar em atos de semioses. O artigo vai
analisar dois exemplos onde procuraremos demonstrar as interacdes entre
esses sistemas semidticos: o caso “Argo” que envolveu inter-relacées entre o
sistema semidtico cinematogrdéfico e o complexo militar-diplomético norte-
-americano tanto na década de 1970 quanto na atualidade com a produgéo
do filme “Argo”; e o segundo, a estratégia militar norte-americana conhecida
como “Ghost Army” envolvendo mais uma vez a troca de informacdes entre
os mesmos sistemas semidticos.
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Abstract

In current cultural spaces marked by characteristics such as self-reference,
metalanguage, recursion and resonance, it is urgent to understand the con-
cept of Semiosphere as conceived by Yuri Lotman. The concept can be useful
in understanding a phenomenon observed in both cultural systems such as
cinema and TV systems as “hard” as the political and economic: the quality
isomorphic equate that would be able to inter-relate in acts of semiosis. The
article will examine two examples which try to show the interactions between
these semiotic systems: the case of “Argo” which involved inter-relationships
between the semiotic system cinematic and military-diplomatic U.S. both in the
1970s as today with the production the film “Argo” and the second, the U.S.
military strategy known as “Ghost Army” once again involving the exchange
of information between the same semiotic systems.
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Resumen

En espacios culturales actuales marcados por caracteristicas tales como la
auto-referencia, meta, la recursividad y la resonancia, es imprescindible para
entender el concepto de semiosfera como fue concebido por Yuri Lotman. El
concepto puede ser Util en la comprensién de un fenédmeno que estd presente
tanto en los sistemas culturales, como el cine y la television como los siste-
mas “duros” como politico y econémico: la calidad isomorfo que equivale
seria capaz de interrelacionar en actos de semiosis. El articulo examina dos
ejemplos en los que vamos a tratar de demostrar las interacciones entre estos
sistemas semidticos: el caso “Argo” que implica interrelaciones entre el sistema
semiédtico pelicula y el complejo militar-diplomdtica de Estados Unidos, tanto
en 1970 como hoy con el la produccién de la pelicula “Argo”; y en segundo
lugar, la estrategia militar de Estados Unidos conocido como “Ghost Army”
de nuevo para el intercambio de informacién entre ellos sistemas semidticos.

Palabras llave: Cinema, Semiética de la Cultura, Lotman, McLuhan

Introdugdo

O ator Jack Nicholson surpreso olha para trds onde estd suspenso um enorme teldo,
no fundo do palco da 852 ceriménia do Oscar 2013 em Hollywood. Nele aparece a
imagem de Michelle Obama em um /ink ao vivo direto da Casa Branca. Ela tem em
suas mios o envelope com o vencedor da categoria Melhor Filme, abre o envelope e
anuncia: “E agora o momento que todos aguardavam... e o Oscar vai para ‘Argo”. A
presenca da imagem da primeira dama da maior poténcia bélico-militar do planeta
no principal evento da industria cinematogrifica transmitido ao vivo para todo o
mundo foi um acontecimento rico em significados — ainda mais quando Michelle
Obama anunciou como vencedor o filme cujo tema foi uma bem sucedida agio da
inteligéncia dos EUA durante a crise diplomatica dos reféns norte-americanos no Ira
em 1979, em uma operagio de resgate que envolvia a criagdo de uma falsa produgio
cinematogréfica que supostamente seria rodado naquele pais.

Certamente, essa simbdlica presenca da Sra. Obama na cerimoénia do Oscar
representou o auge das intrincadas conexdes entre o sistema audiovisual hollywoo-
diano com o complexo militar-diplomdtico norte-americano, uma histéria que inicia
com a obscura estratégia militar colocada em prética na Segunda Guerra Mundial
conhecida como “Ghost Army”— unidade titica de camuflagem do exército dos EUA
cuja principal tdtica consistia em utilizar recursos cénico-teatrais e efeitos especiais
cinematogréficos com o objetivo de confundir o inimigo.

Estamos acostumados a pensar o cinema hollywoodiano como instrumento
ideolégico do complexo militar-diplomidtico dos EUA. Exemplos nio faltam das
evidéncias disso: desde os filmes patriéticos como aqueles que promoviam dos novos
herdis pés-depressio econdmica de um pais revitalizado pela vitéria na Segunda
Guerra Mundial passando pela chamada “politica de Boa Vizinhang¢a” com persona-
gens filmicos como Carmem Miranda e Z¢é Carioca para agradar e cooptar os paises
da América do Sul na época da Guerra Fria e a ameaga comunista; até chegar aos
filmes e minisséries dos anos 1960-70 que tornaram o american way of life desejivel
para todo planeta e os filmes de agdo com personagens como Rambo ou Braddock,
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Revolucao iraniana, 1979.

na era do governo norte-americano de Ronald Reagan, produzidos para melhorar a
autoimagem militar de um pais derrotado no Vietna.

Nesses exemplos temos a cldssica situagdo submissio da produgido cinematografica
as estratégias de dissimulagdo dos interesses do Estado. O cinema como veiculo de
propaganda politica.

Mas ao longo da histéria das conexdes entre Cinema e Estado também podemos
encontrar uma situagio inversa onde o complexo militar-diplomatico se submete a
légica do sistema cinematografico, procurando imita-la através do artificio da simu-
lagdo, como veremos adiante na andlise do caso “Ghost Army”.

Essas complexas inter-relagdes entre o campo bélico e cinematogrifico seriam
possiveis por ocorrerem nos espagos culturais atuais marcados por fendmenos estéticos
e linguisticos como auto-referéncia e metalinguagem (como veremos na represen-
tagdo cinematogrifica feita pelo filme Argo dos incidentes no Ird); e recursividade e
ressondncia (como veremos no caso “Ghost Army”).

Por esse motivo torna-se urgente a compreensio do conceito de semiosfera tal
como foi concebido pelo semioticista russo Yuri Lotman. Esse conceito pode ser
uma ferramenta importante nas investigacoes atuais sobre como diferentes sistemas
semidticos de natureza aparentemente tio diversa (audiovisuais, politicos, midiaticos,
econdmicos etc.) podem estabelecer encontros culturais que muitas vezes redirecionam
o campo de for¢as em todos os niveis da conjuntura social. Encontros que produzem
explosdes, movimentos dialdgicos e sistemas de signos novos.

O conceito de semiosfera pode ser dtil na compreensio desse fendmeno verifica-
do nos sistemas semiéticos desde o pés-guerra, sejam nos sistemas culturais como
o cinema e TV ou nos sistemas “duros” como o politico e o econémico. Apesar de
serem subsistemas sociais de naturezas diversas, porém imersos e integrados ao mundo
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extra-semidtico (a semiosfera), estariam progressivamente se tornando isomérficos,
permitindo a translagdo de informagio e o desencadeamento de processos dindmicos
de semiose. Segue-se que eles se tornam sistemas autopoiéticos e, por isso, capazes
de transcodificar a realidade exterior proporcionando a manutengio do equilibrio
(homeostase) do seu préprio sistema. Por isso, seriam capazes de se inter-relacionar
com outros sistemas autopoiéticos, produzindo no ato de semiose um terceiro ele-
mento em um nivel mais elevado do sistema.

Assim como o geoquimico Vernadsky pensava o conceito de biosfera como a esfera
da vida no planeta, da mesma forma Lotman queria pensar a cultura com o mesmo
dinamismo dos sistemas ecoldgicos — vida gerando vida; assim como a cultura produz
cultura através de modelizagoes, codificagbes e recodificagdes garantidas pela interacao
entre a diversidade dos sistemas semidticos no interior da semiosfera.

Através de um conceito tio amplo, Lotman procurava compreender como siste-
mas de signos tdo diversos podem se inter-relacionar em um mesmo espago cultural,
estabelecendo-se entre si trocas de informagoes e a consequente produgio de novos
signos. Isso ¢é ficil de compreender em situagdes onde se verificam o encontro de
culturas e linguas como, por exemplo, no multiculturalismo; ou no encontro dos
diferentes sistemas de comunicagio através das diferentes midias e redes. Ou ainda
nas interacoes entre sistemas artisticos e comerciais de produgao cultural.

Porém, o desafio aqui seria entender as inter-rela¢ées informacionais, estéticas e
linguisticas entre subsistemas tao diferentes como o bélico-militar, o audiovisual, o
econdmico, o tecnocientifico etc.

Quando lidamos com um conceito tdo amplo e abstrato como o de semiosfera,
temos que evitar um erro frequente que é cometido na sua compreensio e aplicagio.
Por ser um conceito sedutor pela sua natureza abrangente e orgénica, ele comega
a ser aplicado de forma generalizada como fosse aplicdvel a um sistema semidtico
restrito a um espago cultural: a “semiosfera da publicidade”, a “semiosfera do jorna-
lismo”, a “semiosfera da Internet” e assim por diante. Dessa maneira a cultura seria
composta por diversas semiosferas. Essa compreensio restrita esquece o que talvez
seja a contribui¢do mais importante do conceito de Lotman: o estudo sobre o que
ele denominava como “mundo extra-semiético”, isto ¢, o “texto unitirio” que descre-
veria o préprio conceito de semiosfera como um meio ambiente que conteria todos
os subsistemas semidticos, permitindo uma inteligibilidade que possibilitaria a troca
mutua de informagdes entre campos de natureza aparentemente tio distinta.

Dessa maneira, ironicamente o conceito de semiosfera cai vitima do préprio para-
digma que ele tentava superar: o modelo atomistico onde o signo é isolado para depois
ser analisado em uma cadeia causal. Se cada sistema cultural fosse uma “semiosfera”,
perderiamos de vista ndo apenas o dinamismo do “texto unitdrio” como, e mais impor-
tante, a capacidade dos subsistemas criarem processos de semiose em inter-relagoes
que criam signos novos, instabilidades e alteragées no campo de forgas sociais.

Portanto, o presente trabalho vai analisar dois conjuntos de exemplos onde procu-
raremos demonstrar as multiplas correspondéncias entre sistemas semidticos que nio
podem ser analisados mais por um modelo de cadeias causais, mas por inter-relagoes
mediadas pelo “texto unitrio” da semiosfera: o primeiro, o caso Argo que envolveu
inter-relagdes entre o sistema semiético audiovisual hollywoodiano e o sistema do
complexo militar-diplomadtico norte-americano tanto no passado (na década de 1970)
quanto na atualidade com a produgio do filme Argo; e 0 segundo, a estratégia militar
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norte-americana colocada em prética na Segunda Guerra Mundial conhecida como
“Ghost Army” envolvendo mais uma vez a troca de informagdes entre os mesmos
sistemas semioticos.

Semiosfera: o desenvolvimento de um conceito

Para Lotman, a semidtica estd fundamentada em duas tradi¢oes cientificas. De
um lado Peirce e Morris com a compreensio do signo como o primeiro elemento
de todo e qualquer sistema semidtico. E do outro as teses de Saussure e a Escola de
Praga cujo centro estd localizado na antinomia entre a linguagem e a fala. Para além
das diferencas entre essas vertentes, Lotman aponta para um ponto comum que as
une: sio baseadas em um modelo atémico simplificado. O signo isolado é analisa-
do e todos os fendmenos subsequentes nada mais seriam do que uma sucessdo de
signos. Em decorréncia, deveriamos considerar o simples ato comunicativo — como,
por exemplo, emissor-receptor — como o primeiro modelo a ser pensado dentro de
um sistema semidtico.

Tal enfoque adere a uma conveniéncia analitica cujo movimento vai do simples ao
complexo. E o complexo poderia ser descrito apenas como uma totalidade resultante
da soma das partes. Mas para Lotman, a emergéncia de novos enfoques na semié-
tica nas ultimas décadas (ele afirmava isso nos anos 1980) permitiria afirmar que o
funcionamento dos sistemas nao existe em isolamento: seu funcionamento sé pode
existir imerso em um especifico continuo semiético, o qual seria constituido por uma
multivariante de modelos semidticos estruturados em niveis hierdrquicos.

A esse continuo Lotman deu o nome de semiosfera em analogia ao conceito de
biosfera introduzido por V. 1. Vernadsky (VERNADSKY, 1998). Assim como a bio-
sfera é um mecanismo de transformacdo da energia recebida do Sol em uma energia
bioquimica para a Terra (o que revelaria o primado dessa fungido césmica sobre o
organismo individual), da mesma maneira na semiosfera as fronteiras dos diversos
subsistemas que a compdem filtram os “textos extra-semidticos” ou “ndo textos’
(estimulos, informagdes, extra-cédigos etc.) para serem codificados em linguagem
bindria. Em outras palavras, dados ou informagdes externas sao “semioticizados’, isto
é, decodificados, recodificados para posterior nova codificagio.

Se visto do lado de fora o sistema parece trabalhar com unidades individuais, na
verdade a semiosfera seria esse continuo de autogeragio de sentido a partir da semiose,
multiplicidade e heterogeneidade de linguagens e c6digos. Um campo unificado onde
o todo nio é a soma das partes.

Para Lotman o principal elemento da semiosfera é a “fronteira”, a camada limitrofe
da semiosfera que funcionaria como um érgio sensorial de recepgio ou uma unidade
de translagdo através da qual sdo transferidos os estimulos externos para o interior da
linguagem. Se a biosfera faz a mediagio entre o orginico e o nio organico, a semio-
sfera faria essa mediagdo entre natureza e cultura, de tal maneira que a “realidade”
torna-se semioticizavel, isto ¢, capaz de se tornar o conteido de um texto semiético.

Lotman exemplifica esse filtro da fronteira da semiosfera mostrando como o cor-
po é semioticizado e imerso no interior de um texto. A simetria corporal torna-se a
base antropoldgica da sua prépria significagdo pelo sistema semidtico: as oposi¢oes
direito/esquerda, em cima/em baixo, alto/baixo, vivo/morto etc. Na verdade, a prépria
instancia da fronteira definird as diversas binariedades que marcario as relagdes e os

>
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didlogos linguisticos dentro da semiosfera: interno/externo, centro/periferia, orga-
nizagdo interna/organizac¢io externa.

Ao mesmo tempo a semiosfera nio apenas seria capaz de criar a organizagio
interna, mas como também a prépria desorganizagio externa. A cultura criaria cons-
tantemente seu “Outro” externo, desorganizado e ameagador: “barbaros”, “pagios”,
discursos sobre “inconsciente” ou “loucura”. Porém, essas fronteiras de contato com
os “Outros” criariam historicamente uma cultura bilingual, assegurando contatos
semidticos entre dois mundos, zonas de multiplas significagdes culturais — cidades,
rotas de comércio, tribos de ndmades etc.

Ao contririo do que se poderia pressupor de que essas fronteiras filtrariam as
informagdes externas produzindo homogeneidade interna, Lotman descreve exata-
mente ao contrario: o espago semidtico como um todo ¢ estruturalmente heterogéneo
com diferentes velocidades, lugares e fronteiras internas. Temos diferentes espagos de
linguagens, cada qual criando suas préprias fronteiras que entrardo em didlogo com
outras estruturas mental-ideolégicas. Teriamos aqui o fenémeno da modelizagdo das
linguagens onde cada espago semiético teria no seu interior um bult-in mechanism
(processo modelizante). Sistemas semi6ticos decodificam e recodificam cédigos
anteriores provenientes de outros sistemas, criando uma multiplicidade de linguagens
artisticas, tecnoldgicas etc.

Lotman dé o exemplo do cinema:

“Iestemunhamos constantemente um crescimento quantitativo em linguagens artisticas. E
assim na cultura do século XX e em outras culturas passadas tipologicamente semelhantes a ela.
Nos primeiros anos desse século o cinema deixou de ser um local de diversio e se tornou uma forma
de arte séria. Ele nao fez isso sozinho, mas precedido de tradicionais e recentes peep-shows. Vol-
tando ao século XIX, ninguém poderia seriamente considerar que o circo, peep-shows, brinquedos
tradicionais, comerciais ou o grifo dos vendedores ambulantes como formas artisticas. Quando
se tornou arte, cinematograficamente de uma vez 5o se dividiu em filmes documentdrios e de
entretenimento, filmes com cimera e animagoes, cada qual com a sua poética. E nos dia atuais
temos nova oposicao que é a existente entre Cinema e TV, Assim, nio devemos nos surpreender
com o fato de que a diversidade semidtica dos sistemas ser constante. Mas outra coisa € importante:
0 conjunto das linguagens em um campo de atividades culturais estd em constante mudanga e o
valor axioldgico e a posicdo hierdrquica dos elementos sdo objetos de grandes mudangas” (LOT-

MAN, 1990, p.124).

O que torna a semiosfera um sistema onde todos os subsistemas semiéticos estdo
imersos € esse duplo carater de homogeneidade e heterogeneidade, regularidade e
irregularidade. De um lado temos o jogo de estruturas e subestruturas, continuas
invasoes semidticas de um territério em outro dando a oportunidade do surgimento
de significa¢des que geram novas informagdes. E do outro, o atributo isonémico de
todos os sistemas que permite esse jogo: o seu bu/t-in, ou seja, a natureza modelizante
e metalinguistica, o que torna a semiosfera culturalmente autogeradora. Assim como
no conceito de “biosfera” de Vernadski onde temos um sistema biolégico autorrefe-
rente em que vida desenvolve vida.
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“Argo” e “Ghost Army”

Para tentar ilustrar e compreender essa dinimica de invasées semiéticas, didlogos e
conflitos que fazem a heterogeneidade dos diversos espagos semiéticos na semiosfera,
este artigo vai explorar dois conjuntos de exemplos, onde procuraremos demonstrar
as multiplas correspondéncias entre sistemas semioticos.

No primeiro conjunto temos o caso “Argo” que envolve, de um lado, o sistema
semiético audiovisual do cinema hollywoodiano e, do outro, o sistema semidtico
do complexo militar-diplomdtico norte-americano. No primeiro sistema temos a
fronteira bilingue entre o “real” externo ao sistema que ¢ traduzido através de efeitos
de realidade na narrativa cldssica hollywoodiana (edi¢io e montagem simulando a
continuidade do olhar humano). Esse conjunto composto de signos indiciais tenta
recriar a realidade dentro do espago semidtico filmico para depois ser “gramaticiza-
do” através das convengdes cinematogrificas de género, de linguagem de cimera e
de todas as convengoes da linguagem filmica, determinados pelas exigéncias de uma
produgio industrial.

Ja no segundo sistema, temos a fronteira de um sistema que produz o seu caos
externo (o “inimigo”, o “Outro” e o “eixo do mal”, tudo dependendo da retérica do
governo que estiver no poder) para poder ser organizado a partir da binariedade do
c6digo que cria uma topologia do sistema semiético: interno (unido e defesa) /externo
(caos e ameaca), centro (poder) /periferia (objeto do poder), etc.

No segundo conjunto temos o caso de uma estratégia de agdo militar norte-
-americana ocorrido na Segunda Guerra Mundial conhecido como “Ghost Army”
envolvendo novamente os dois sistemas descritos acima, somente que dessa vez com
outra natureza de troca de informagdes.

0 caso “Argo”: metalinguagem
e auto-referéncia

Historicamente o caso “Argo” foi sobre uma crise diplomatica envolvendo os EUA
e o Ird em 1979 onde 52 norte-americanos foram mantidos reféns apés um grupo
de militantes islimicos invadirem a embaixada americana em Teeri. No meio dessa
crise, um grupo de seis funciondrios consegue fugir da embaixada e se esconde na casa
do embaixador canadense. Como retira-los em meio a crise da Revolucdo Iraniana e
ameacados de execucao publica se fossem localizados pelas milicias revoluciondarias?
A CIA cria um ardiloso plano: a criagao de um falso filme (uma fic¢do cientifica
chamada “Argo”) a partir de uma produtora fake criada pela CIA em Hollywood
dirigida por veteranos produtores do meio cinematografico que aceitaram participar
da simulag@o. Como equipes de producdo cinematografica viajam pelo mundo em
busca de locagdes, o grupo de diplomatas foragidos simularia ser técnicos da equipe
de filmagem, conseguindo dessa forma sair do pais.

Para Lotman a primeira condi¢ao para a semiosfera manter sua integridade ¢ a
sua diversidade interna por meio de repetidos movimentos de transversalidade entre
as fronteiras internas dos sistemas. Isso seria possivel através da existéncia de um
“isomorfismo vertical” que permitiria a translagdo de informagdo por diferentes
sistemas: a dissimula¢do ¢ a dominante do sistema semidtico militar-diplomatico.
Porém temos aqui uma referéncia a simulagdo, caracteristica dominante da sintaxe
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do sistema cinematografico. Se historicamente o sistema cinematografico esteve
em uma posi¢ao hierarquica inferior ao sistema militar-diplomatico (Hollywood
como instrumento de propaganda ideologica externa dos EUA), nesse caso temos
uma inversao. O que permitiria essa semiose entre esses sistemas diferentes ¢ uma
qualidade isomorfica —ambos lidam com aparéncias e imagens, o primeiro ocultando
existéncia de realidades e o segundo simulando a existéncia.

Temos uma decodificagdo pela CIA de todo o cédigo cinematogrifico (fases da
produgio de um filme, elaboragio de roteiros, storyboard etc.) para uma posterior
recodificagio a partir dos estereétipos que os iranianos teriam sobre um filme norte-
-americano para dar verossimilhanca a estratégia de simulag¢io. Temos aqui uma
metalinguagem sobre o préprio sistema cinematogréfico.

No ano passado o préprio sistema cinematogréifico vai construir uma narrativa
tilmica dessa metalinguagem feita dela mesma pelo sistema militar-diplomdtico em
1979: o filme “Argo” (2012), premiado com o Oscar de melhor filme esse ano. Temos
novamente um movimento de decodificagio e recodificagio, um movimento de retorno
onde o sistema cinematografico fard uma recodificagdo de outra recodificagio feita
dela mesma por outro sistema.

Lotman afirma que esse “isomorfismo vertical” amplifica as formas de troca de
informagdes entre sistemas, “da mesma forma que um objeto, refletido em um espe-
lho, gera centenas de reflexos em seus fragmentos que sio introduzidos no interior
de uma estrutura semidtica integral. O sistema facilita a conversio de um texto em
uma avalancha de textos” (LOTMAN, 2005, p. 215).

Pois o filme “Argo” curiosamente fard, nessa recodificagio de outra recodificagio,
uma auto-referéncia ao préprio sistema cinematografico em uma passagem da narrativa
bem significativa. Isso ¢ ironicamente demonstrado no filme quando o agente Tony
Mendez (Ben Affleck), travestido de produtor canadense com storyboards e o roteiro
do filme “Argo” debaixo do brago, se apresenta a um funcionario do Ministério da
Cultura iraniano e explica a necessidade de busca por locagdes historicas para rodar
o filme: “lugares histdricos, entendo! O oriente exdtico... cobras encantadas, tapetes
voadores... a fungdo do nosso escritério ¢ a purificacdo, mas também a promocao da
arte. Vou levar isso ao ministro”.
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Nessa passagem a narrativa remete a sua propria gramatica filmica que transco-
difica a realidade exterior ao sistema semidtico cinematografico norte-americano
(caracteristicas culturais, étnicas e sociais de outros paises) em um sistema indexical
que estereotipa e transforma em clichés de rapida identificacdo, cujas origens estao
no Studio System da primeira fase industrial hollywoodiana onde mundos exoticos
eram representados cenograficamente em gigantescos estudios.

“Ghost Army”: simulagéio como texto unitario

Lotman argumenta que o didlogo entre as diversas fronteiras dos sistemas semi-
éticos na semiosfera somente é possivel sob uma condigao: a existéncia de um “texto
unitdrio” através do qual um texto separado tenha a potencialidade de ser traduzido
por outro sistema, isto é, conservar dentro de si um elemento de transferéncia para
outra linguagem.

A troca de informagdes entre os sistemas semidticos cinematografico e militar-
-diplomitico somente é possivel pela existéncia de um texto tnico que parece unificar
a semiosfera da cultura norte-americana: a categoria de simulagao.

O caso histérico do “Ghost Army” parece ilustrar bem isso. Algumas semanas apds
0 “Dia D”, uma unidade do exército norte-americano com pouco mais de mil homens
desembarcou na Franga para pér em movimento um verdadeiro road show em plena
Segunda Guerra mundial usando tanques e caminhdes inflaveis, amplificadores com
sons pré-gravados de movimentagio de tropas e caminhdes e diversas agdes cénico-
-teatrais, incluindo efeitos especiais cenograficos. Munidos de compressores de ar e
alguns soldados-atores eram capazes de criar em uma hora falsos comboios militares
que aparentavam ter 30.000 homens. O objetivo era criar impacto psicolégico nas
tropas nazistas como apresenta o documentario 7he Ghost Army, dirigido por Rick
Beyer.

Essa unidade de taticas de camuflagem do Exército norte-americano ficou conhe-
cida como “Ghost Army” — oficialmente “23rd Headquarters Special Troops”.

Se os nazistas apresentaram a novidade da chamada “guerra total” (moderno
conceito de conflito de alcance ilimitado com mobiliza¢io total tanto de civis como
militares), os norte-americanos impuseram a novidade da estratégia da simulagio.

Mais uma vez temos aqui a transposigdo do cédigo do Szudio System hollywoodiano
no sistema militar-diplomatico. Toda a indexicalidade explorada pelo “Ghost Army”
fez uma curiosa metalinguagem dos indices que compdem o efeito de realidade e
verossimilhanca da cenografia e efeitos especiais cinematograficos.

Mas por que essa categoria de simulagio foi recodificada no interior de um sistema
aparentemente tio distante como o militar-diplomdtico? Para McLuhan (1999) a
eletricidade é a informagao no seu estado puro que trouxe uma mensagem totalmente
radical, difusa e descentralizada eliminando os fatores de tempo e espago da associagio
humana. Assim como fizeram midias como o telégrafo, ridio, telefone e televisdo:

A luz elétrica é informagdo pura. E algo assim como um meio sem mensagem (...) Pouca
diferenca faz que seja usada para uma intervengdo cirtirgica no cérebro ou para uma partida
noturna de beisebol. (...) esse fato serve apenas para destacar o ponto de que v meio é a mensagem,
porque € o meio que configura e controla a proporgio e as formas de associagio humanas. (...)

A mensagem da luz elétrica é como a mensagem da energia elétrica na indistria: totalmente
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radical, difusa e descentralizada. Embora desligadas de seus usos, tanto a luz quanto a energia
elétrica eliminam os fatores de tempo e espaco da associacio humana, exatamente como fazem o
rddio, o telégrafo, o telefone e a televisio, criando participacdo em profundidade’. (MCLUHAN,
1999, p. 22-23).

Principalmente essa tltima midia citada por McLuhan, a televisdo, onde a imagem
formada a partir de raios catédicos que bombardeiam pixe/s cria uma imagem mais
real que a prépria realidade, mais limpa, vivida e brilhante: a simulagéo.

Esse processo modelizante cria uma operagio cognitiva, o “diagrama de relagdes”:
a simulag¢do como “estesia’, isto ¢, uma dimenséo sensivel e sensorial dos objetos da
percepgio e da cogni¢do. Autores distantes dessa discussdo sobre semiética da cultura
como o critico da cultura Neal Gabler (1999) ou o historiador Daniel Boorstin (1992)
reconhecem que a categoria da simulagdo tornou-se uma categoria dominante em
diferentes fenémenos sociais.

Diferentes sistemas semidticos como a Economia (a perda do lastro semiético do
valor com a financeirizagio), a Politica (a crise da representagio com a dominéncia
da sintaxe mididtica) e o Técnico-cientifico (a crise de representagio com os sistemas
recursivos e autorreferenciais das tecnologias computacionais, de informagio e das
ciéncias cognitivas) passam a ter a simula¢io como uma “moeda” ! ou “texto unitdrio”
para as trocas de informagdes.

Do crescimento de Hollywood como industria cinematografica no inicio do século,
passando pelo crescimento de Las Vegas e toda a industria de jogo e entretenimento
nas décadas de 1930-40, a categoria de simulagio se interpde como metéfora, alegoria
ou a prépria “imagicidade” que dd sentido ou inteligibilidade ao extra-semiético da
semiosfera da cultura norte-americana.

Por isso é sintomdtica a estratégia do “Ghost Army” como arma de simulagio.
Enquanto os nazis davam sentido a realidade através da categoria de guerra total
(talvez a gesta/t de uma cultura onde o impresso, o fotogrifico e o artistico ainda
eram dominantes) os norte-americanos jd figuravam uma estratégia militar baseada
na simulagio, texto unitario de trocas de uma semiosfera cuja ordem sensorial domi-
nante ji era marcada pela eletricidade e eletrénica.

Dessa maneira esse processo de semiose entre sistemas aparentemente tao dife-
rentes requer uma condi¢do que Lotman descreve para a criagdo de novos textos:

“‘No entanto, a transformagio de textos requer fundamentalmente outros mecanismos. Aqui, o
mecanismo de isomorfismo é construido numa maneira diferente. Uma vez que, aqui, ndo temos
em mente um simples ato de transferir, mas sim uma troca, entre os participantes. Deve haver
ndo apenas uma relagao de semelhanga, mas também uma diferenca especifica. A simples condicio
para esta forma de semiose poderia ser descrita da seguinte forma: subestruturas participantes do
ato de semiose ndo devem ser isomorfos uns aos outros, mas separadamente isomorfo em relagio a
um terceiro elemento de operagio a um nivel mais elevado do sistema. (...) Mas cada um deles, em
uma variedade de formas, ¢ isomdrfico no extra-semidtico mundo da realidade. Por um lado, isso

permite uma troca de comunicacdo entre esses sistemas e, por outro, um ndo tdo trivial processo

de transferéncia e de comunicagdo” (LOTMAN, 2005, p. 215).

1 Aqui poderia ser feita uma interessante analogia entre a nog¢io de “texto unitirio” ou “isomorfismo” na semiosfera
de Lotman e o conceito de “moeda” da sociologia sistémica de Talcott Parsons como mecanismo que unificaria
as trocas entre os diversos subsistemas da sociedade.
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Tanto no caso de “Argo” como no “Ghost Army” sistemas semidticos tio diferentes
podem criar processos dinimicos de semioses, didlogos e trocas de informagdes porque
no mundo extra-semidtico eles estdo isomorficamente “verticais”. Isto é, diante da
categoria de simulagio que dominaria a semiosfera da cultura norte-americana, todos
esses sistemas tdo diversos (sejam eles o Politico, Cinematografico, Militar-diplomitico,
Econdémico etc.) sio isomérficos em uma dada realidade e em determinado momento.

Consideracoes finais

A partir da aplicagio do conceito de semiosfera nesses dois casos podemos tragar
algumas consideragdes:

(a) O conceito de semiosfera jamais poder ser pensado como um sistema semiético
isolado e a cultura como um conjunto de sistemas semidticos ou esferas hierarquiza-
das. Partindo da analogia com a biosfera, se as informagdes que circulam no cosmos
podem ser codificadas como signos, a oposi¢io entre natureza e cultura perde o rigor:
“a nossa natureza ¢ cultura” ou, em outras palavras, a cultura é a prépria semiosfera
onde constantes processos de semiose (codificagio e recodificagio entre os diversos
sistemas que o compde) produzem signos novos ou nova cultura. Portanto, somente
um raciocinio triddico préprio da semiose, e ndo mais bindrio, pode dar conta de
fenémenos cuja natureza ¢ metalinguistica, autorreferencial e recursiva;

(b) Os processos modelizantes tal como descrito por Lotman para designar as
operagdes cognitivas da semiosfera sdo importantes para compreender esse novo
“texto Unico” que criaria o isomorfismo entre os diversos subsistemas semidticos: a
simulagdo. Cinema e complexo militar-diplomético comegam a dialogar ndo somen-
te por aspectos “hipodérmicos” como propaganda, dissimula¢do ou necessidade de
condicionamento da opinido publica. Para além desse aspecto instrumental, a guerra
em si comeca a ser encarada como um evento mididtico. Como bem colocou certa
vez Paul Virilio em seu livro sobre as conexdes entre guerra e cinema (VIRILIO,
2005), as operagdes cognitivas exigidas pelo cinema em muito se assemelhariam as
da guerra e, por outro lado, cada vez mais a guerra torna-se telematica e orientada
por telas e tecnologias de simulagio virtual.

(c) Pensando a semiosfera como o ambiente “extra-semiético” dentro qual estio
todos os subsistemas semidticos, as trocas de informagdes somente seriam possiveis
entre os subsistemas por meio de uma inteligibilidade dada por uma ordem sensorial,
uma “imagicidade” que permita uma “traducdo” das informagdes e a recodificagao.
McLuhan conseguiu compreender esse espago semidtico (ou em termos de Lotman,
a semiosfera) onde ocorriam as intera¢des e evolugdes das diversas midias: a operagio
cognitiva de ressonincia trazida pela eletricidade e eletrdnica criou na semiosfera
um novo texto unificado. Uma experiéncia sensorial dominante nio mais marcada
pelo impresso, o fotogrifico e o artistico (cuja gestalt foi tio bem personificada pelo
conceito de guerra total pelos nazistas), mas, agora, pela eletricidade feérica dos
neons de Las Vegas e as ondas eletromagnéticas do radio e TV. A simulagio como
estratégia militar norte-americana, oposta a dissimulag¢do como “imagicidade” da
semiosfera europeia, era a prefiguragio das atuais tecnologias de simulagdo virtual
presentes simultaneamente em cada a¢do militar do império bélico norte-americano
e em cada postagem em uma rede social.
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